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“ESTILO E EPOCA”: POR UMA TEORIA ARQUITETONICA DO
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“Como todos os outtos dominios da
atividade humana,

a maquina nos conduz sobretudo a
organizagio extrema do

trabalho de criacdo, a clareza e precisio
das formulacoes da idéia criativa”.

(M. Guinzburg, 1924)

“Nio é o homem que deve adaptar-se a
seu alojamento, e sim o

alojamento ¢ que deve adaptar-se ao
homem.

Nio ¢ a construcio que deve que deve
adaptar-se a industria, e sim a

Industria 4 construcio, a suas
necessidades de hoje e de amanha.
(Editorial da Sovremennaia
Arkhitektura, 1930)

INTRODUCAO

O livro Estilo e Epoca de Moisei Guinzburg sobre a arquitetura moderna
pode ser considerado um desenvolvimento e um desdobramento do
construtivismo em arquitetura. As possibilidades que o autor desenvolve no
texto sdo resultado tanto das pesquisas quanto da sua vivéncia como
arquiteto, tedrico e professor de arquitetura. Publicado em 1924, ¢
contemporaneo das acirradas disputas entre os varios “ismos”,
estabelecendo os sentidos do discurso construtivista e produtivista na
arquitetura. Pouco tempo depois, em 1925 foi fundada a OSA (Associagio
de Arquitetos Contemporaneos) de cariter vanguardista e polémica, cujas
preocupaces essa publicacdo ajuda a conhecer e compreender.

As diversas facetas de Guinzburg, que foi um dos maiores
arquitetos soviético, estd muito visivel na pratica de ensino que ministrava
no VKhUTEMAS, a escola de formacio do novo artista soviético em
Moscou. Sua posi¢iao de lideranca na area também foi importante para o
desenvolvimento do “desurbanismo” socialista, do qual foi um dos
criadores e um grande defensor. Ele também projetou a reurbanizacio
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radical de Moscou — A Cidade Verde —, talvez uma das dltima tentativas das
vanguardas histéricas na URSS.

Essas duas facetas — a do livto e a do autor — sugerem que o
entendimento desse texto pode ser de importancia para a compreensiao do
momento construtivista/produtivista e do seu desdobramento postetior no
desurbanismo. O capitulo final — o fim das vanguardas histéricas — pode ser
sentido na urgéncia exasperante, delirante, mistica e mitica que estes autores
propunham “teses”, “hipdteses” e “sonhos.

A morte de Lénin, ocorrida em janeiro de 1924, marca as
mudancas que comecaram a ocorrer rapidamente no plano politico e
econdmico e que tiveram um impacto tremendo na cultura e nas artes. No
inicio dos anos 1930, praticamente ja ndo existia mais a exuberincia de
idéias surgidas no inicio da revolugdo (1917-1924), pois a maior parte dos
artistas tentava sobreviver e ndo mais disputar espacos e utopias. A partir
de 1934 o fim das experiéncias vanguardistas foi decretada pelo préprio
estado soviético. Moisei Guinzburg continuou ativo, mas também foi
perdendo espago e forga criativa. Esse texto, de 1924, representa um
momento, mas também é um monumento, pairando sobre esse tempo.

A arte nos primeiros anos

A partir de meados de 1917, com a fundagio do Proletkul’t (Cultura
Proletaria), as artes vdo entrar na revolucdo de forma integral. Ja em 1918,
com os bolcheviques no poder, as esperancas e utopias artisticas e
revoluciondtia se tornaram o cotidianas no universo dos artistas (MELE,
1989). Na arquitetura, estas mudancas se refletiram no apoio que arquitetos
deram ao novo regime e na busca de solugdes para diversos problemas que
surgiam (habita¢do, urbanismo, cenografia de massas etc.) (TAFURI, 1980).

Dentro desta nova Russia da guerra civil e do periodo da NEP
(Nova Politica Econémica - a partir de 1921), os artistas, principalmente os
chamados “esquerdistas™ (artistas vanguardistas que pertenciam geralmente
aos grupos futuristas, construtivistas, suprematistas etc.), principiaram a
tentar mudar a vida através da idéia de incorporar a arte no dia-a-dia de
cada um. Suas disputas, tanto em termos de significado da Arte (muitas
vezes opostas ao Partido Bolchevique), quanto ao conceito de Arte
Proletaria (em conjungdo ou oposi¢ao ao Proletkul’t) levaram-nos a buscar
caminhos até entdo pouco explorados (SCHERRER, 1989;
FITZPATRICK, 1989).

432



[Il ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2007

A partir desta premissa basica foram sendo incorporados novos
conceitos, retirados da industria ou de modelos administrativos, como
maquinismo, taylorismo, americanismo, produtivismo, industrialismo (BAILES, 1977,
MIGUEL, 2000).

Um outro conceito de Novyi Byt — novo cotidiano, novo dia-a-dia
ou nova vida — tem uma dimensao de re-fazer, re-construir, re-configurar o
mundo, a natureza, o0 homem para assim intervir na vida (como atributo do
ser J(ALBERA, 2002). Um dos participantes desta utopia e membro da
principal organizacdo de arquitetos construtivistas (OSA) N. Sabsovitch diz
em seu A URSS depois de dez anos, “querenos, todavia, a revolugio cultural,
que ainda bhd de transformar o homem e, portanto, transformar completamente as
condicoes de vida ¢ as formas de existéncia cotidiana dos  trabalbadores’
(CECCARELLI, 1972, p. XLIV).

As bases destas mudancas eram variadas, indo da reconfiguracio
do canibal, via a vitéria sobre a morte na filosofia de N. Fedorov
(MASING-DELIC, 1992; MASING-DELIC, 1996), passando pelas vias
estéticas e espiritualistas do intelectuais e artistas simbolistas russos
(ROSENTHAL, 1994; BOWLT, 19906), ao nietzschianismo presente nas
idéias filoséficas e estéticas de todos os matizes (ROSENTHAL, 1994,
MIGUEL, 2006), o gosto pela maquina, velocidade, ritmo, arranha-céus,
vida urbana, na reconfiguracio do corpo dos futuristas (MATICH, 1996).
As esperancas estavam sempre na superacao, a modernidade significava
mudancas (MIGUEL, 20006). Seja nas artes visuais, no cinema ou mesmo
no teatro, “a taylorizacio do trabalho cénico, posta como fundamento da Fdbrica do
Ator Excéntrico (FEKS), ¢ 56 wum capitulo do supetlativismo da dindmica
mecanicista, destinada a superar o mecinico da vida [cotidiana|: a téenica de
estranhamento vence a pura necessidade da coisificagao [reificacdo] tecnoldgica”
(RAPISARDA, 1978, p. 225, grifos do autor).

Em todos os modelos, a confrontagdo entre o ideal utépico-
revolucionatio e o gosto mesquinho burgués (weshchanstvo) tinham o carater
de luta, de combate a ser ganho ou se derrotado, o fim das esperancas de
renova¢do, de novyi byt e portanto o fim da vida. Esta luta ganhava
contornos novos com a revolugdo abrindo caminho para que os artistas
acrescentassem na agenda revolucionaria, suas proprias reinvidicaces,
esperancas e utopias (MATICH, 1996, GREY, 1998; BOWLT, 1988). Nas
palavras de A. Gan, um combativo artista construtivista russo, “uorra a arte,
naturalmente ela nascen, naturalmente se desenvolven e naturalmente esti a ponto de
desaparecer. Os marxistas terdo de procurar explicar cientificamente a morte da arte ¢
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formular os novos fendmenos do trabalho artistico no nove ambiente histdrico do nosso
tempo” (MALDONADO, 1993, p. 32).

Dentro deste ambiente, a arte construtivista era “como uma sintese
metodoldgica da idéia, do material ¢ da técnica” (SENKEVITCH JR., 1982, p. 22).
Assim, como pensa Boris Arvatov, um dos mais importantes ctiticos
produtivista, os fatores para se pensar esta nova “arte” sio o “(1) material, (2)
processos de produgao, (3) objetivo organizacional, (4) condigoes de percepeao” (BANN,
1990, p. 48). O Construtivismo e principalmente o Produtivismo tiveram
grande quantidade de producio tedrica e tentativas de sinteses tanto da arte,
quanto da superacdo da alienagao do artista e da propria arte enquanto fator
da vida social e psicologica da sociedade. A fusdo procurada e imaginada, da
Arte com a Vida, aspiracdo utdpica e generosa do pensamento russo, nas
vanguardas se tornou uma luta incansavel e alimentou a forca
epistemoldgica dos tedricos como Brik, Arvatov e Tarabukin (ARVATOV,
1973; TARABUKIN, 1978, BOWLT, 1988; ZALAMBANI, 1997,
MIGUEL, 2000).

Dos principais grupos de arquitetos que vao surgir na década de
20, a OSA (JAssociacio ou Unido] de Arquitetos Contemporineos —
Ob'edienenie Sovremennykh Arkbitektorov), fundada em 1925 e atuante até 1930,
reunia grande parte dos arquitetos mais proximos do construtivismo e do
produtivismo como os irmaos Vesnin, M. Guinzburg e 1. Leonidov, além
de ter uma revista que era bastante difundida, a SA (Arquitetura
Contemporinea —  Sovremennaia  Arkhitektura) que também  tinha
colaboradores estrangeiros com Le Corbusier. Por suas idéias de
reconstrucao da vida cotidiana, a associagio tendia a defender pontos de
vista polémicos e utdpicos como o “desurbanismo”, habitacdes operarias
baseadas em ideais maquinistas, casas movels, reorganizacio do espago
urbano e rural etc. (RODRIGUES, 1975; STARR, 1976; TAFURI, 1986;
KHAN-MAGOMEDOV, 1987).

Em um editorial da revista SA, por sinal intitulado Pelo
Desurbanismo, publicado em 1930, escrito para polemizar com outros
grupos, exige-se que “sewz um profundo estudo das condigoes de vida, sem um sério e
concreto conhecimento das tendéncias do desenvolvimento econdmico de uma determinada
regido, ndo ¢ possivel transformar a familia de tipo patriarcal ou pequeno-burguesa em
usudria do novo habitat socialista’ (CECCARELLIL, 1970, p. 78), e que “¢
necessdrio acabar com a técnica artesanal.... E necessirio acabar com os arranha-céns
superados pela historia. .. Terminemos com a concepedo do edificio concebido para durar,
com os dimensionamentos dos edificios e de suas partes fixadas de nma vez para sempre.
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Nao ¢ o homem que deve adaptar-se a sen alojamento ¢ sim o alojamento que deve
adaptar-se ao homen?” (CECCARELLI, 1970, p. 78).

Moisei Guinzburg - Moncen flkoBneBu4 M'mH36ypr

O arquiteto que é um dos simbolos desta época, nasceu em Minsk capital
da Bielo-russia (atualmente Belarus) em 1892 numa familia de arquitetos e
mortreu em Moscou em 1946. Teve educacdo em arquitetura na Itdlia, na
Faculdade de Arquitetura da Academia de Belas-Artes de Mildo, formando-
se em 1914 e também na Se¢io de Arquitetura Industrial do Instituto
Politécnico de Riga (atual Letonia) em 1917, como engenheiro. Sua
formacido e conhecimentos o levaram a ser professor no VKhUTEMAS
(Ateliés Superiores Hstatais Técnico-Artisticos), a partit de 1921 em
Historia da Arquitetura e Teoria da Composi¢ao Arquitetonica. Ao mesmo
tempo também era professor no MIGI (Instituto Moscovita de Engenharia
Civil —  Moskovskii  Institnt  Graghdanskikh — Inzhenerov), membro da
RAKhN/GAKhN (Academia Russa (Estatal) de Ciéncias Artisticas),
fundador da OSA e participante da LEF (Frente de Esquerda das Artes —
Lev Front Isskustva). A partir de 1934, com a imposicio do Realismo
Socialista, ainda tem um lampejo de utopia ao propor a reurbanizacio de
Moscou, o plano da Cidade Verde (1935), pela via da transformacido da
capital em um imenso parque, para lazer, esporte e cultura (SENKEVITCH
JR., 1982; LODDER, 1983; KHAN-MAGOMEDOV, 1987, KHAN-
MAGOMEDOV, 1990).

Estilo e época

O livro foi escrito em 1923 e publicado um ano depois com o nome de
Stil' i Epokha (Estilo e Epoca). Ele ¢é resultado tanto das pesquisas de
Guinzburg, quanto do movimento construtivista em geral, mais as leituras
em historia da arte feitas pelo autor. O livro é chave para compreender o
construtivismo em arquitetura (SENKEVITCH JR., 1982).

As principais leituras e inspiragoes, citadas na introducio do livro
feita por Senkevitch Jr., demonstram a erudi¢do de Guinzburg: Henrich
Wolftlin, Paul Frank, Oswald Spengler, Alois Riegl, Wilhem Worringer,
Georg Plekhanov, Katl Bicher, Viollet-le-Duc e Le Courbusier. Grande
parte destes nomes sdo de estetas ou historiadores da arte. Spengler, cujo
livto Untergang des Abendland (Declinio do Ocidente), publicado em
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1918, transformava a Histéria em sucessdo evolucionista e bioldgica foi
muito influente nas vanguardas alemas e soviéticas, tornando-se uma
importante referéncia para estas, tanto metodologicamente quanto de
conteddo. Le Courbusier em Vers un Architecture (Por uma Arquitetura)
(1923), estava muito préoximo dos horizontes do livto de Guinzburg,
compartilhando de muitas das idéias e convicgbes. (SENKEVITCH JR.,
1982).

Os dois primeiros capitulos do livro sao dedicados a mostrar e
demonstrar suas concepgdes de estilo artistico (SENKEVITCH JR., 1982).
Seguindo uma linha evolucionista, baseado nas idéias do Darwinismo, e ao
mesmo tempo, adaptando o marxismo para uma leitura genética,
Guinzburg propée que os estilos artisticos (arquitetdnicos) sao exclusivos
de sua propria época. As condi¢des materiais juntam-se as condi¢Oes
culturais, tendo ambas uma relacdo dialética. Dos grandes periodos nés
terfamos um tipo especifico de arquitetura, que ao deixar de ter as
condicGes socials e econOmicas proprias, seriam sombras, fraca
demonstracdo de um outro momento (fica visivel sua rejeicio aos
ecletismos e revivals), e assim “gualquer que seja a grandeza do génio coletivo on
individual do criador, original e dindmico que seja o processo de criagao, existe uma
interdependéncia causal entre, de uma parte, os fatores praticos da vida real ¢, de outra
parte, o sistema de pensamento artistico desenvolvido por um homem; a mesma
interdependéncia existe a seu turno entre a sua finalidade e o trabalho criativo formal de
um artista” (GUINZBURG, 1982, p. 41). O estilo de uma época segue as
mesmas premissas, pois ele seria formado por fenémenos naturais que se
desenvolveriam nas atividades humanas e que sua manifestacdo seria visivel
mesmo que ndo fosse consciente.

Com o desenvolvimento da arte, diferencas vao surgindo entre as
formas de expressdo desta, diversificando as experiéncias e sintetizando as
técnicas e especificidades. As caracteristicas que fazem da arquitetura uma
forma autonoma podem ser as “experiéncias espaciais, as sensagoes derivadas do
interior de wma obra arguitetonica, da existéncia no interior das construgoes, de sens
limites espaciais ¢ do sistema que elucida sen espaco” (GUINZBURG, 1982, p. 43),
e “portanto, o que distingue essencialmente o arquiteto do escultor, ndo ¢ somente a
organizacdo do espago, mas igualmente a construgao de sew ambiente isolado”
(GUINZBURG, 1982, p. 44).

O fator mais importante, na formacdo da arte moderna era a
maquina e suas conseqiiéncias, a industria e o engenheiro; “da mdquina vém a
fabrica (que ¢ ela mesma sua substincia) e as estruturas da engenharia (que ¢ sna
conseqiiéncia); conjuntamente, elas determinam uma nova caracteristica da cidade”
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(GUINZBURG, 1982, p. 82), “como todes os outros dominios da atividade
bumana, a mdquina nos conduz sobretudo a organizacdo extrema do trabalbo de
¢riagdo, a clareza e precisdo das formulagoes da idéia criativa’ (GUINZBURG,
1982, p. 86), além da interdependéncia das partes e sua eficicia produtiva.

O estudo do movimento é um dos fundamentos da maquinaria,
assim “paralelamente a sua procura de wma arte equilibrada, a humanidade esti
igualmente inclinada a busca de ontros ideais, notadamente por uma articulagio mais
clara do problema do movimento” (GUINZBURG, 1982, p. 89).

A arquitetura construtivista ao buscar seguir estas idéias precisava,
entdo, ter entre seus principios, a organizagdo, padronizacdo, simplificacio
das formas, além de compreender os materiais na sua funcio, significados e
capacidades (fakfura, cultura e tratamento dos materiais) (ARVATOV, 1973;
TARABUKIN, 1978; KHAN-MAGOMEDOYV, 1987; BOWLT, 1988;
ZALAMBANI, 1997; MIGUEL, 2006).

Na sintese das idéias contidas no livro chega-se a que “de principio, a
Juventude de um novo estilo € construtivo, seu periodo de maturidade ¢ organico, ¢ sen
declinio ¢ decorative” (GUINZBURG, 1982, p. 100). Deste modo o autor
consegue juntar a arquitetura racionalista moderna (pensada através das
estruturas das maquinas) com principios organicistas (ezfithlung), derivados
de Worringer. O construtivismo ainda ndo é a maturidade do estilo, é sua
forma de atingir a maturidade, seu método. “Para nds, o elemento decorativo
mais desejavel ¢ precisamente aquele que ¢ simples nos seus aspectos construtivos; logo, o
conceito do ‘construtivo’ absorve o do ‘decorativo” (GUINZBURG, 1982, p. 101).
“Donde que nosso ajustamento a paisagem da vida moderna, da pintura, da cenografia
qgue utilizem naturalmente os elementos particulares da construgdo, da mdguina e
estruturas relevantes da engenharia como motivos decoratives” (GUINZBURG, 1982,
p. 101).

O novo estilo tetia como “paradigmas em expressao as estruturas
industriais e aquelas que sdo relevantes da engenharia, principal posto avangado da
Sforma moderna” (GUINZBURG, 1982, p. 112). O desenvolvimento da
ciéncia e da tecnologia poderiam levar a criagio de uma arquitetura
autenticamente moderna, no desenvolvimento “de wm novo sistema de
organizacdo arquitetural do espage” (GUINZBURG, 1982, p. 112).

Guinzburg queria com seu livro organizar as experiéncias
construtivistas para que “o arguiteto nao se sinta um decorador da vida, mas sim sen
organizador” (GUINZBURG, 1982, p. 101), e a fim de chegar a um novo
estilo que ele mesmo diz, que “as caracteristicas econdmicas de nossa época de
transicao redug portanto as atengoes do arguiteto, concentrando-se em primeiro lngar na
utilizacao e organigagao do material utilitdrio cotidiano no cuidado da expressio mais
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concisa, no menor gasto de energia humana’ (GUINZBURG, 1982, p. 113). Mais
ainda, “o novo estilo ird modificar o aspecto total da vida. Ele ndo poderd somente
Ssolucionar os problemas espaciais da arguitetura de interiores, de seus interiores, mas terd
que ignalmente expandir-se para o exteriot, tratando assim as massas arquiteturass

volumétricas como meios possiveis de servir a solugdo espacial da cidade como um todo”
(GUINZBURG, 1982, p. 117).

Consideracgdes finais

O texto estd escrito com idéias, com palavras e com jargdo construtivista.
Ele ¢ uma sintese do pensamento desta vanguarda, embora tenha alguns
desvios em relagdo ao standard construtivista, notadamente porque
Guinzburg é menos inclinado a iconoclastia, suas disputas estdo em torno
do estilo como uma forma natural e bioldgica de expressio, da juncdo do
maquinismo e organicismo de forma simbidtica. .

Suas conclusdes, no livro, levam a percep¢do que o objetivo da
arquitetura é a transformacdo do espago, ndo somente construtivo, mas
ampliado, urbanistico. A sua participacdo ativa nos trabalhos de
reorganizacio espacial (reurbanizagdo, criagdo de novas cidades, principios
de urbanisticas etc) na URSS estavam de acordo com idéias do
construtivismo arquitetonico, que ao pedir mudangas, queria mudar
também o espaco (plastico, geografico, urbanistico) e a propria idéia de
espago.

O momento de sua publicagdo ¢ ainda potencialmente boa para as
vanguardas, embora as disputas pelo poder central politico ja comegassem a
indicar que a maré iria mudar. Entre 1924 e 1928, as vanguardas
arquitetonicas estardo em seu melhor momento, tanto que os arquitetos
durante este perfodo tinham diversas associa¢oes de variadas tendéncias.

A presenca de Guinzburg nas disputas para a construcdo de
diversos prédios tanto governamentais quanto residenciais (alguns muito
conhecidos e usados até hoje), e também nas disputas para a construcao de
novas cidades, seu nome tinha peso e influéncia. Ao dar aulas na mais
famosa escola de artes da URSS (VKHUTEMAS) influenciou todo um
grupo de novos arquitetos.

O autor e seu livto sdo também uma marca nas vanguardas
européias como um todo, tendo influenciado os holandeses do De Stijl, e
mesmo Le Courbusier. Guinzburg acreditava na evolucio darwinista, com
o proposito final de transformar, revolucionar, refazer a arquitetura, dando
a ela uma forma e uma fungdo que pudesse ser a expressio do século XX.

438



[Il ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2007

Bibliografia

ALBERA, Francois. Eisenstein ¢ o Construtivismo Russo. Sio Paulo: Cosac & Naify, 2001.
ARVATOV, Botis. Arte y Produccion. Madrid: Alberto Corazén Editor, 1973.

BAILES, Kendall. Alexei Gastev and the Soviet Controversy over Taylorism. Soviet Studies, Glasgow, v. 29, n.
3, p. 373-394, jul. 1977.

BANN, Stephan (ed.). The Tradition of Constructivism. New York: Da Capo Press, 1990.

BOWLT, John E. (Ed.). Russian Art of the Avant-Garde: Theory and Criticism. New York: Thames and
Hudson, 1988.

BOWLT, John E. Body Beatiful: The Artistic Search for the Perfect Physique. In BOWLT, John E.; MATICH,
Olga (Ed.). Laboratory of Dreams: The Russian Avant-Garde and Cultural Experiment. Stanford: Stanford
university Press, 1996. P. 37-58.

CECCARELLI, Paolo. La Construccion de la Cindad Soviética. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1972.

FITZPATRICK, Sheila. The Bolshevik’s Dilemma. Class, Culture and Politics in the Early Soviet Years. In
FERRO, Marc; FITTZPATRICK, Sheila (Ed.). Culture et Révolution. Paris: Editions de I'Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1989. P. 121-135.

GRAY, Camilla. The Russian Experiment in Art 1863-1922. London: Thames and Hudson, 1986.
GUINZBOURG, Moisei. Le Stk et I.’Epogue. Licge / Bruxelles: Pierre Mardaga Editeur, 1982.

KHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovitch. Pioneers of Soviet Architecture. The Search of New Solutions in
the 19205 and 1930s. London: Thames and Hudson, 1987.

KHAN-MAGOMEDOV, Selim Omarovitch. VHUTEMAS. Paris: Editions du Regard, 1990. 2v.
LODDER, Christina. Russian Constructivism. New Haven: Yale University Press, 1987.

MALDONADO, Tomas. E/ Diseio Industrial Reconsiderado. Batcelona: Editorial Gustavo Gili, 1993.
MASING-DELIC, Irene. Abolishing Death. A Salvation Myth of Russian Twentieth-Century Literature.
Stanford: Stanford University Press, 1992.

MASING-DELIC, Irene. The Transfignration of Cannibals: Fedorov and the Avant-Garde. In BOWLT, John
E.; MATICH, Olga (Ed.). Laboratory of Dreams: The Russian Avant-Garde and Cultural Experiment. Stanford:
Stanford University Press, 1996. P. 17-36.

MATICH, Olga. Remaking the Bed: Utopia in Daily Life. In BOWLT, John E.; MATICH, Olga (Ed.).
Laboratory of Dreams: The Russian Avant-Garde and Cultural Experiment. Stanford: Stanford university Press,
1996. P. 69-78.

MELE, Giannarita. Théorie et Organization des Pratiques Culturelles a 1.’Fpoque du Proletkul’s. In FERRO,
Marc; FITTZPATRICK, Sheila (Ed.). Culture et Révolution. Paris: Editions de ’'Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, 1989. P. 41-70.

MIGUEL, Jait Diniz. Arte, Ensino, Utopia e Revolucao: Os Ateliés Artisticos Vkhutemas/ V Ehutein
(Riissia) URSS, 1920-1930). 2006. 404£. 2v. Tese (Doutorado em Histéria) — Departamento de Historia,
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo, 2006.

RAPISARDA, Giusi (Ed.). La Fabrica del Actor Excéntrico (FEKS). Barcelona: Gustavo Gili, 1978.
RODRIGUES, Anténio Jacinto. Urbanismo ¢ Revolugao. Lisboa: Edi¢des Afrontamento, 1975.

SCHERRER, Jutta. Pour L’Hégémonie Culturelle dn Prolétariat: Anx Origines Historignes du Concept et de la
Vision de la “Culture Prolétarienne”. In FERRO, Matc; FITTZPATRICK, Sheila (Ed.). Culture et Révolution.
Paris: Editions de I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1989. P. 11-23.

SENKEVITCH JR., Anatole. Introduction. In GUINZBOURG, Moisei. Le Style et L’Epogue.
Liége/Bruxelles: Pierre Mardaga Editeur, 1982.

439



[Il ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2007

STARR, S. Frederick. OSA: The Union of Contemporary Architects. In GIBIAN, George; TJALSMA, H. W.
Russian Modernism: Culture and the Avant-Garde, 1900 - 1930. Ithaca / London: Cornell University Press,
1976. P. 188-208.

TAFURI, Manfredo; DAL CO, Francesco. Modern Architecture. London: Faber and Faber, 1986. 2v.
TARABUKIN, Nikolai. E/ Ultimo Qnadro: Del Caballete a la Maguina | Por Una Teoria de la Pintura.
Barcelona: Gustavo Gili, 1977.

ZALAMBANI, Maria. L.’Ar¢ Productiviste en Russie Soviétigne. Annales HSS, Patis, ano 52, n. 1, p. 41-61,
jan-fev 1997.

440



